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ABSTRACT: The condition of the Romanian book in the interwar period will be
approached under two aspects: the book, as a commercial object and as a means of cultural

promotion. By approaching the first aspect, we intend, on the one hand, to briefly present
the situation of some publishing houses, printing houses and bookstores noticed for their
activity in the interwar period, and on the other hand, we try to identify the main topics of
the debate related to book production and distribution, as outlined in the press or

specialized works.

In order to approach the book as a means of cultural promotion, we will present two
ways in which the achievement of this cultural goal was attempted between the two World
Wars: the promotion of the book through exhibitions and the celebration of the book through
various cultural events such as "Book Day", "Book Week", "Book Month".

Keywords: book, printing house, publisher, reader, book promotion, interwar

Romania

Cartea, ca obiect comercial

O abordare contemporana asupra cartii si
bibliotecii surprinde cartii  dintr-o
perspectiva socio-culturala.” Despre procesul de
patrundere a cartii in randul populatiei, inca din
perioada premergatoare Marii Uniri, se vehicula
ideea ca trebuia ,sa se publice ... [in Transilvania]
tot ce avem noi mai bun, intr-o ieftina biblioteca
populard”.2in ce priveste conditia cartii, asa cuma
fost exprimata extrem de sugestiv de
Tudor Arghezi de pilda, presupunea existenta
vocatiei la eternitate: ,Omul si-a facut cartea in
toata materialitatea si spiritualitatea ei; el o
gandeste, el o scrie, el 1i da hartia, cerneals,

circuitul

' Mircea Popa, Carti, manuscrise, biblioteci (Cluj-Napoca:
Eikon, 2010), 5-6.

2 |bid., 6.

3 Pavel Petroman, ,T.Arghezi — omagiul cartii si al
autorului”, in Chemari spre Casa cartii, coord. Vasile
Popeanga (Arad: Vasile Goldis University Press, 2009), 5.

tiparul, el 7i aduna foile, i le coase, i le leaga; el o
citeste”3
Aceeasi
perspectiva unui editor, precum Nicolae Th.
lonnitiu.* Principalii actori ai lantului cartii erau
considerati autorul, editorul, librarul, criticul si
cititorul, lonnitiu realizand si scurta portretizare a

idee este marturisita si  din

fiecaruia dintre acesti actanti ai cartii.

Despre autor, Nicolae Th. lonnitiu afirma ca ,e
omul catre care converg toate privirile si nadejdile
editorilor”. Editorul era considerat un participant
activ la viata cartii, avand sarcina de a alege ce sa
publice si ce sa nu accepte pentru publicare.
Librarul, un alt participant implicat in raspandirea

“ Nicolae Th. lonnitiu, Despre carte si slujitorii ei
(Bucuresti: Cartea Romaneasc3, 1940), 15.
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cartii, era considerat ca fiind veriga care lega
autorul si editorul de cititor. O recomandare pentru
librar era aceea ca el trebuia sa Tnvete sa cunoasca
psihologia clientului si sa se adapteze intr-un mod
flexibil nevoilor si preferintelor acestuia. Diferenta
intre pseudo-critica si critica autentica avea
relevanta doar atunci cand se analiza rolul ei in
circuitul cartii. Daca aprecierile subiective privind
forma de publicitate a unei carti, recenzia
elaborata in graba de vreo gazeta sau critica
pozitiva contra cost, platita de editor, cadrau, in
opinia lui lonnitiu, Tn categoria pseudo-criticii,
dezbaterea autentica avea abilitatea sa ghideze
atat pe autor, cat si pe editor. Cititorul, ca
destinatar al creatiei autorului, era considerat
.adevaratul stapan al destinului unei carti”, avand
capacitatea de a-i hotari succesul, dictand astfel
editorului cererea la care acesta din urma trebuia
sa se conformeze, daca dorea sa aiba la randul sau
succes comercial.®

Editori-librari si edituri

Parcurgerea unei alte lucrari a lui Nicolae Th.
lonnitiu, Istoria editurii romanesti, scrisa din
perspectiva sa ca editor, tipograf si librar
deopotriva, ofera cititorului interesat de evolutia
editurilor romaénesti o sursa excelentda de
informare asupra acestor institutii culturale.®

Dintre reprezentantii de seama ai editorilor-
librari dinainte de 1918, care au influentat intr-un
mod sau altul evolutiile culturale interbelice, ne
oprim asupra catorva nume: Alcalay, lonnitiu,
Sfetea, Socec. Leon Alcalay a fost initiatorul unei
bogate edituri didactice, incununate cu preluarea
in 1899 de la Carol Miiller a colectiei Biblioteca
pentru toti. Despre colectia Biblioteca pentru toti,
editorul-librar Nicolae Th. lonnitiu scria la acea
vreme ca intreaga colectie devenise un reper
important in mediile culturale, fiind cea mai

5 Ibid., 39.
¢ Nicolae Th. lonnitiu, Istoria editurii roménesti
(Bucuresti: Cartea Romaneasca, 1943), 223.

importanta colectie de cultura generala. Lui Socec
i se datoreaza initiativa editarii unor carti de scoala
si literatura, care se executau, pe atunci, doar de
Tipografia Statului, dar si editarea operelor unor
autori romani, pe care i-a incurajat spre publicare
— de pilda, Istoria Criticd a Romaniei, a lui B.P.
Hasdeu. Coleg cu lon Socec in perioada uceniciei la
libraria lui George loanid, Nicolae Th. lonnitiu si-a
inceput activitatea de librar cu activitate editoriala
in jurul anului 1882, cand firma initiala, Fratii
lonnitiu & Co., pe care o ridicase cu fratele sau
Constantin lonnitiu, va fi impartita in doua firme
distincte. Dupa moartea lui Nicolae Th. lonnitiu,
libraria sa, bogata si in activitatea editorial3, este
componenta  societatii  Cartea
Roméneascd. In constituirea aceleiasi societati

inclusd in

intrase si editura Constantin Sfetea, cu o activitate
editoriala prolifica. Constantin Sfetea, care isi
facuse ucenicia la libraria lui Socec, si-a continuat
activitatea editoriala si dupa intrarea in societatea
Cartea Romaneasca, fiind unul dintre conducatorii
ei (s.n. panain 1924).7

O imagine asupra vietii culturale din perioada
interbelica nu se poate contura fara a se prezenta
dezvoltarea pe care au cunoscut-o unele edituri.
Dintre cele mai importante amintim: Casa
Scoalelor, Cartea Roméaneasca, Editura Fundatiilor
Regale, Editura Cultura Nationald etc.in anul 1896,
luase fiinta o editurd cu un rol deosebit in
dezvoltarea cartii romanesti si a materialului
didactic. Ministrul initiator al acestei edituri a fost
Petru Poni. Editura Casa Scoalelor avea menirea
de a suplini unele lipsuri ale editurii particulare,
care nu-si putea ingadui luxul intreprinderilor
sortite de la inceput esecului. Din anul 1927,
editura si-a schimbat denumirea in Casa Scoalelor
si a Culturii Poporului, asigurand, pe langa
productia de carte, si dotarea cu carti a
bibliotecilor, dar si a scolilor, cu manuale pentru

7 1bid.
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ciclul primar.® Editura a tiparit o suta de mii de
abecedare pentru adulti si le-a distribuit gratis in
toata tara. De asemenea, editura a avut o
contributie importanta la crearea si dotarea
bibliotecilor publice care, in conceptia initiatorilor
lor, aveau rostul de a intermedia populatiei rurale
legatura cu cartea si dupa terminarea scolii sau a
cursurilor de alfabetizare. Munca de invatator
trebuia nsotitd de munca de bibliotecar.’

Inceputul perioadei interbelice a marcat si
intemeierea Societatii Cartea Romé&neascd, care
avea la baza librariile editoare apartinand lui
Nicolae Theodosiu lonnitiu si Constantin Sfetea.
Editura Cartea Romdaneasca a fost o editura
conceputad in refugiu la lasi de un grup condus de
prof. lon Athanasiu si prof. lon Simionescu si
realizatd la Bucuresti. In componenta editurii au
intrat Institutul de Arte Grafice ,Carol Gobl”
(sponsor lon St. Rasidescu) si libraria editoare
.Theodosiu lonnitiu si fiii” (sprijinita financiar de
Vintild Bratianu), la care s-au adaugat prin
cumparare libraria editoare si tipografia lui ,C.
Sfetea”, Institutul de Arte Grafice si Editura Flacdra
si Institutul de Arte Grafice ,Minerva”."?

Pe langa editura de stat Casa Scoalelor, exista
si Editura Fundatiilor Regale, care, desi avea
sprijinul statului, dispunea de autonomie in
activitatea sa, Tn acest sens asemanandu-se cu
editurile particulare. Cateva exemple de colectii
tiparite de aceste fundatii Colectia
Enciclopedica,  Colectia  Autorilor  Roméni
Contemporani, Revista Fundatiilor Regale, Cartea
Satului sau revista populara Albina.

Fundatia Culturala Regala Principele Carol
vazand numarul mic de carti destinate satelor si
mai ales modul in care erau tiparite, adesea sub

sunt

8 |bid.

? Grigore Georgiu, Istoria culturii romane moderne
(Bucuresti: Comunicare.ro, 2002), 254.

0 Nicolae Th. lonnitiu, Istoria editurii, 223.

" bid.

calitatea altor publicatii, a decis sa vina in sprijinul
acestora.!’

Dintre editurile din Transilvania, amintim
editura lui Alexandru Anca infiintata inca de la
1908, editura Lepage de la Cluj sau editura si
Tipografia Romaneasca de la Oradea, dar si
editurile apartinand institutiilor religioase din
Ardeal, cum ar fi Libraria Diecezana din Arad,
infiintata Tin 1909 de Eparhia Ortodoxa Romana si
care a editat Semdandatorul. Almanahul Graficei
Roméne."?

Avalansa de tiparituri diferite aparute in
perioada respectiva, care ar fi trebuit sa fie o epoca
de ofensiva culturald, si-a avut rostul
Revistele si cartile imprimate, cu toata lipsa de
cititori si cu toata scumpirea tiparului si a hartiei,
au fost cu mult mai bine lucrate din punct de
vedere tipografic decat cele din epoca anterioara
razboiului. Mestesugul tipografic s-a industrializat
fie prin contopirea in mari societati anonime ale

sau.

micilor ateliere risipite pe intreg teritoriul, fie prin
importarea tehnicii moderne, pentru acea vreme.
Industria tipografica s-a dezvoltat intr-o tara care
avea peste 40% de analfabeti, incercand sa
raspunda cerintelor unui are tiraj de carte si presa
scrisa in limba romana.’3

Dezbaterea subiectului propagandei sau a
politicii de popularizare a adus in prim plan
raportul dintre calitatea tipariturilor, tiraj si profitul
noilor societati tipografice. Cartea, care urma sa se
adreseze in primul rand populatiei rurale, a fost
realizata in conditii ,tot asa de mizerabile ca si
toata viata in care ea stagna”.'* Astfel, in primii ani
de dupa razboi au fost tiparite carti intr-o maniera
neglijenta si pe o hartie de calitate inferioara, cu
toate ca dotdrile din atelierele tipografice se

2 |bid., 225.

3 lon Dongorozi, ,Franturi de gand”, in Almanahul
Graficei Roméane (Craiova: Editura Grafica Romana,
1925), 70-74.

4 Almanahul Graficei Roméne (Craiova: Editura Grafica
Romana, 1931), 74.
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imbunatatisera. Motivul a fost unul comercial. Se
credea ca si cartea se poate ,industrializa” pe
principiul ca o calitate inferioara ar fi facilitat
uzura si, prin urmare, ar fi dus la un consum mai
mare pe piata.

Piata de desfacere a cartii a dovedit ca
populatia romaneasca erarefractara si saturata de
carte de propaganda si scolard. O alta etapa de
actiune a fost orientarea activitatii tipografice si
editoriale spre reglementarea in cadrul aceleiasi
edituri a modului de ordonare a publicatiilor
tiparite in ,biblioteci”, ,colectii”, .serii” bine
distincte. Se trecuse in cealaltd extrema, opusa
popularizarii, si anume la intelectualismul de
rigurozitate academica. Aceasta orientare s-a
dovedit insa nerentabild si mai putin solicitata de
piata cartii.

Cartea ca mijloc de propaganda culturala

Societatea romaneasca a inteles, dupa
terminarea Primului Razboi Mondial, ca expozitiile
au devenit un mijloc de propaganda culturala care
oferea un cadru de atragere atat a producatorului,
cat si a consumatorului, in cazul nostru, de carte,
de cultura. Expozitia a reusit sa fie asezata in
perioada interbelica pe locul imediat urmator dupa
presa si radio, in ceea ce privea ,criteriul de
actiune zilnicad asupra individului”.®

Propaganda culturala in interiorul tarii, insa,
era apreciata datorita  manifestarilor  si
evenimentelor legate de carte si
biblioteca (expozitii, lansari de carte, inaugurari de
biblioteci etc.) la care presa interbelica era
chemata sa relateze. Pentru a se fincerca
rezolvarea  problemei, s-a lansat ideea
propagandistilor culturali retribuiti de stat.
Alegerea se putea face dintre cei buni

culturale

mai

15 Radu Rominasu, Manifestdri cultural-artistice
romdénesti din Oradea si judetul Bihor in perioada
interbelica (Oradea: Editura Universitatii din Oradea,
2007), 115-116.

16 |bid.

invatatori si profesori din toate zonele tarii carora
urma sa li se asigure mijloace materiale, un
program si o directie serioasa de actiune. Cu alte
cuvinte, se arata ca institutia propagandei
culturale trebuia sa fie stratificata si bine
remuneratd, deoarece profesorul sau invatatorul
trimis la granita pentru propaganda culturala avea
o ,leafd derizorie de 4-700 lei lunar”. Cu acest
prilej a fost lansat un apel public in favoarea
invatatorilor, prin care s-a subliniat cd ,nu se poate
face nimic in domeniul cultural fara contributia
larga a corpului didactic™."®

Cartea a fost intotdeauna privitd nu numai ca
un mijloc de raspandire a cunostintelor, dar sica o
lucrare de arta. Acest caracter al cartii a fost
pastrat mereu, desi s-a estompat pe masura ce
stiinta de carte si tiparul au luat amploare.
Productia de carte ieftina a influentat productia
cartii de calitate. Ziarul, care se arunca dupa ce se
citea, brosura de cateva pagini si foaia de
propagandd au contribuit la ,slabirea sfinteniei
puse in carte”.'’

Pentru reasezarea cartii la locul care i se
cuvenea, s-a ales calea expozitiei internationale.
Fundatia Culturald Regald ,.Principele Carol” a
participat la o serie de expozitii in centre culturale
prestigioase, reprezentdnd cu succes Romania
Mare. In primavara anului 1922, Florenta a gazduit
prima editie a unei expozitii internationale a cartii,
fiind pentru prima data cadnd Romania participa la
o astfel de manifestare culturala. Romania a luat
parte si la expozitiile universale de la Barcelona
(1929), dar si la cea de la Paris (1937). Cea mai
importanta manifestare internationala de gen a
fost Expozitia internationala de la Paris din anul
1937, eveniment pentru care s-au facut pregatiri
intense si cheltuieli substantiale. Dimitrie Gusti a

17 Cartea, arta grafica si legatoria roméaneasca la
expozitia de la Paris din 1937", Sociologie roméneasca, |,
nr.1(1936): 29.

46



Seria a -, nr. 1(43), 2092

Lecturo

fost desemnat Comisarul general al partii romane.
In cadrul pavilionului romanesc, care avea in
componenta mai multe parti, se gasea si o vitrina
deosebita, in forma de carte, care oferea privirilor
vizitatorilor toate publicatiile editate de Fundatie
pana atunci. Pe mai multe panouri erau expuse si
rezultatele cercetarilor efectuate de Institutul
Social Romén, alaturi de experientele Echipelor
Regale Studentesti in mediul rural. Au fost
prezentate rezultatele cercetarilor monografice,
activitatile cadminelor culturale etc. In incaperile
pavilionului romanesc se gaseau exponate cu
specific national, printre care si o serie de
fotografii ale bisericilor de lemn din Maramures.'®

In Expozitia de la Paris, a fost prezentat§ si
cartea romaneasca, intrucat, asa cum a subliniat
D. Gusti in discursul sau, ,cititul este una din
marile trebuinte si nadejdi ale oricarei societati
culte™’ Sectia roméaneasca din cadrul Expozitiei
Universale de la Paris a fost proiectata sa contina
trei categorii de materiale: cartea propriu-zis3, in
exemplare alese; forme de arta grafica originale
de initiale, ilustratii, modele de litera si de punere
in paging; legatorie. Cartea romaneasca s-a
transformat astfel, in perioada interbelica, in
mijloc si obiect de propaganda culturald a
Romaniei.20

.Sarbatoarea cartii”

Dimitrie Gusti a fost cel care a contribuit si pe
planintern la dezvoltarea unei propagande regale
pe un fundal cultural. Un exemplu elocvent pentru
modul in care a fost abordata problematica cartii
si a bibliotecilor in perioada interbelica il
reprezinta manifestarile publice si oficiale care s-
au desfasurat la Bucuresti in mai 1933, amintind

'8 |bid.

9 Ibid, 31.

20 |bid.

21 |osif Gabrea, Cartea : politica ei si a bibliotecii
(Bucuresti: Editura Institutului Pedagogic Roman,
1933), 3.

dintre acestea cursurile pentru bibliotecari si
sdrbatoarea cartii. Cu prilejul acelor manifestari,
s-au discutat ,pe toate fetele"?' problemele cartii
si bibliotecii, subliniindu-se necesitatea formarii
unei convingeri despre rostul acestora in
societate.

Totin anul 1933, Ministerul Instructiei, Cultelor
si Artelor a luat decizia de a organiza o zi a cartii.
Decizia oficiala a Ministerului de a institui Ziua
cartii a fost publicata in Monitorul Oficial din 28
aprilie 1933. Printre prevederile cele mai
importante se numara organizarea de expozitii de
carte cu vanzare, atat la sate, cat si la orase,
organizarea de congrese legate de problema cartii
si a lecturii si intalniri cu cititorii. Bibliotecarii,
editorii si librarii erau invitati sa isi promoveze
cartile si serviciile in cadrul unor conferinte si
sezatori. Publicului i se oferea sansa de a se
implica in activitati de colectare de carte pentru
inzestrarea bibliotecilor si a institutiilor culturale
fara posibilitati materiale.??

In acest context, se deschidea, sub patronajul
Majestatii Sale, Ziua de 20 Mai 1933, prima zi a
cartii sarbatorita in Romania interbelica. Ziua a
debutat cu o sedinta a Asociatiei Bibliotecarilor din
Roménia (ABR.), aflatd sub presedintia lui loan
Bianu, sedinta care a avut loc la Academia
Roména. Asociatia, desi in cei noua ani trecuti de
la infiintare (1924) nu se mai reunise intr-o
sedinta, a activat prin multi dintre membri, astfel
incat, mai multe puncte din programul ABR au fost
realizate treptat. Unul dintre punctele programului
ABR era si sarbatorirea unei zile a cartii.??

La sate, Ziua cartii a fost perceputa ca ,un
episod de lupta impotriva nestiintei scrisului si
cetitului”, cu toate ca trebuia sa fie un motiv de

22 Decizia ministeriald pentru instituirea unei Zile a
Cartii”, in Dimitrie Gusti, Un an de activitate la Ministerul
instructiei, cultelor si artei (Bucuresti, 1934), 1341.

23 Gabrea, Cartea : politica ei, 3.
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sarbatoare, pentru cei mai multi era probabil un
motiv de tristete, fiindca nu se puteau bucura de
carti pe deplin, ci doar prin intermediul lecturilor
pasive; ei, nestiind sa citeasca, erau nevoiti sa
asculte cele citite de ,stiutorii de carte”.?*
Sarbatorile cartii au aparut pe fondul unei
crize a lecturii, pe care multe voci o puneau pe
seama lipsei de interes a publicului pentru carte.
Statisticile despre numarul de cititori si datele
prezentate de diverse personalitati din domeniul
cultural prezentau o situatie Tngrijoratoare atat in
domeniul industriei editoriale, cat si al desfacerii
de carte. Societatea simtea nevoia unei actiuni
coordonate si sistematice, cu o acoperire la nivel
national si cu impact asupra tuturor categoriilor

24 Boabe de grau, V, nr. 3 (1934): 168.

sociale. Ziua cartii a dobandit treptat valente
multiple pentru cei implicati direct - autori, editori,
tipografi, librari, bibliotecari, dar si pentru publicul
cititor. De aceea, daca la inceput (1933) festivitatile
au avut loc sub denumirea de Ziua cartii, in scurt
timp s-a ajuns la Saptdména cartii (1934), iar in
anul 1936, s-a vorbit chiar despre Luna cartii in
societatea romaneasca.

Serbarea cartii nu s-a limitat doar la orase, ci
a cuprins intreaga tara. La indemnul Fundatiei,
caminele culturale, casele nationale, casele de sfat
si de cultura din toate satele au lucrat alaturi de
scoli pentru organizarea evenimentelor dedicate
cartii.
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